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A los informantes, que tan generosamente me entregaron los fun-
damentos de este trabajo. Cantosy danzas que sobrevivieron en ellos
aventando sus desesperanzas.
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PROLOGO

Invita a reflexionar el nominativo “bailes
de tierra”.

Rotulo aromado de magicas evocaciones,
no trasunta una imagen definida dada su guisa
metafdrica.

La primera virtud de este notable tratado
serd iniciarnos en las lejanias temporales, pues
se trata de bailes del género picaresco o
apicarado: ya aparentemente extintos, en pro-
ceso de metamorfosis o, aun, vigentes. Bailes
de tierra es una tajante demarcacién estilistica
que los escinde de los bailes de sal6n, tablado
0 escénicos.

No se nos escapa que, originalmente, “bai-
les de tierra” debid tener cierta connotacion,
es decir, entrafiar simultineamente una idea
principal y otra accesoria.

En sociedades conformadas dentro del pa-
trén cultural occidental, donde los valores cam-
bian tan rdpidamente, es obvio que las pala-
bras, siendo simbolos mediante los cuales los
seres de un mismo tronco lingiifstico se comu-
nican, sean afectadas por el envolvente proce-
so evolutivo. Asi, aun cuando determinada
diccién perdure tozudamente, su valor
seméntico queda propenso a similares muta-
ciones.

No cabe duda que la lejania temporal y la
consiguiente pérdida del contacto emocional
con el pasado, afectan lo substantivo y la ima-

gen de lo transitorio que nos antecedi6. De
aqui que, si pretendemos adquirir
personalizacién y prestancia, urja rastrear la
tradicién, lo que no implica regresar a los va-
lores antiguos, sino remozar costumbres salu-
dables.

Mas, ;por qué bailes “de tierra”?

Si por tierra optamos por las acepciones de
“patria”, o las de “pais, regién” (cual indica la
Autoridad académica de nuestra lengua), se
subentenderia que se hace referencia al lar, o
pais, en que se ha nacido. Asi tendremos un
planteamiento que dice relacién a los bailes
autdctonos, originarios del lugar, lo que resul-
ta extremadamente arriesgado de afirmar.

Si, por otra parte, acudimos al simbolismo
que identifica la “tierra” con el regazo de la
mujer, propenderiamos a conceptuar la tierra
como madre de todos, “de cuyo seno salimos
y al cual retornamos” (Nettl). En este predi-
camento, nos entroncamos con una idea intuida
por el ser humano desde tiempos inmemoriales,
proposicién que dio origen a una rica diversi-
dad de ritos donde la danza estuvo siempre
presente.

“Pueblo que danza no muere”, dice un re-
fran oriental. Y, en efecto, la danza es una ne-,
cesidad vital, fuente de éxtasis, catalizadora de
las tensiones, mensuradora de la plasticidad
lidica y chispa que inflama el fervor sensual o
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ro, ha escrito: “Basta ver bailar una Cueca para
establecer diferencia con cualquier baile espa-
fiol”” (“Cancionero popular cuyano”, Mendoza
1938, p. XVLID); y otro erudito trasandino,
Carlos Vega, absorto en nuestra danza nacio-
nal, resume: “Danza extraordinaria, la mas
compleja del mundo en su género, la mas pro-
funda y noble de América” (“La forma de la
Cueca chilena”, Santiago 1947, p. 46).

Quizéa hayamos elegido una muestra de ex-
cepcién, pero, aun cuando en los otros bailes
que aqui se estudian se perfilen rasgos
individualizantes y aparentemente tipol6gicos,
atienda el lector a la premisa que, tratindose
de bienes culturales, y, siendo la cultura patri-
monio del ser humano, pensante y sensible, no

se da el caso de plasmaciones “abstractas” den-
tro de un todo orgénico, cual es la vida de re-
lacién; de donde: el manido anonimato resulta
esplendente patrimonio comin.

El rico repertorio que exhuma nuestra in-
vestigadora e intérprete —ofreciendo sus tra-
bajos en terreno, andlisis a profundidad y guias
coreograficas, vocales e instrumentales— es
producto de paciente y cientifica ejecucién.

Tendr4 la virtud de permitirnos otear prac-
ticas que hicieron dichosos a nuestros antepa-
sados y que, acaso, nos hardn meditar que no
estamos solos y que hay deberes que cumplir,
si anhelamos ser respetados por los que nos
han de suceder.

PABLO GARRIDO, 1979
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pulsado a escribir este modesto trabajo.
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guia a los primeros: los segundos encontraran
antecedentes recogidos en fuente viva para ser
utilizados en trabajos de investigacion.

mnos, aficio-
Y, en alguna

“Bailes de tierra” fue nombre genérico de
danzas de la familia de “Picarescas vy
Apicaradas”, cuando éstas se popularizaron,
llamadas de tierra por su estilo, en oposicién a
las de estrado o salén.

Las danzas tratadas son: Cardita y Portefia,
variantes de Cueca; Jota y Seguidilla, de
transculturacién peninsular; Sombrerito y
Refalosa, de procedencia peruana; Pequén,
probablemente gestada en los campos del sur;
Sajuriana, llegada desde Argentina; Pericona,
variante local del gran Pericén, y Gato, en una
version que me parece reflujo argentino. To-
das populares en Chile durante el siglo XIX,
asimiladas y reelaboradas en medios campesi-
nos a través de un proceso espontineo, colec-
tivo y anénimo.

13

La mayor parte de este material ha sido
obtenido en viajes de e
de Aconcagua, O’Higgins, Colchagua, Linares,
Maule, Nuble, Concepcibn y Chiloé, entre los
afnos 1950 - 1978, aunque se rastrearon hue-
llas de algunas de estas danzas desde Arica a
Puerto Montt. Se han seleccionado sélo las
versiones que atin permanecian frescas y com-
pletas en la memoria de los informantes, no
desdefiando los restos o “colillas” que han ser-

vido para reforzar la veracidad de los ejem-
plos entregados.

studio en las provincias

Ninguna de estas danzas tiene vigencia so-
cial a excepcién de la Pericona. Tampoco la
tenian en el momento de su anotacién y regis-
tro fonografico. Melodia, textos, danza y su
acompanamiento en guitarra, arpa o acordedn.
o en algunos casos sélo texto y melodia o sélo
danza, fueron interpretados a pedido, general-
mente en reuniones amistosas, tratando de lo-
grar el méximo de espontaneidad y soltura de
cada informante. Los ejemplos fueron obser-
vados y anotados en forma reiterada y exhaus-
tiva, verificando posteriormente su legitimidad
con personas que habian bailado o habian vis-
to bailar la misma danza. Y es de veras alenta-
dora la coincidencia de los testimonios orales
con la confrontacion de datos histéricos.

La pauta de este trabajo ha sido orientada
por Maria Ester Grebe y Pablo Garrido y com-
prende: a) Informacion general de cada danza
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i1 TR o e
bailarines que la Integran, |y relacién enty
e

ellos, la manera de unidn y la correspondenc;
en los movimientos, =

En los bailes de tierra interviene y
hombre-mujer que baila independie
de las demas paregas, o dos Parejas que rela-
cionan sus evoluc_lones. En ambos casos bai-
lan sueltos, es decir, sin enlazarse, sin tomarse
de las manos o tomandose muy brevemente.
Diremos, entonces, que una danza es de pare-
ja suelta-independiente o de dos parejas suel-
tas-interdependientes. Esta clasificacién per-
tenece, segin Curt Sachs y Carlos Vega, al ter-
cer ciclo. Son danzas exclusivamente de una
pareja: la Cardita, Portefa, Jota, Refalosa,
Sajuriana y Sombrerito.

na pareja
ntemente

El Pequén admite dos clasificaciones: una
individual, que tuvo poca frecuencia en los
campos de O’Higgins y Colchagua, y otra, més
generalizada de pareja. Es danza de dos pare-
jas sueltas-interdependientes la Pericona (ver-
sion chilota) y la Seguidilla, que por desgaste
pierde una pareja en las postrimerias de su ex-
tincién. El Gato, en cambio, fue en Chile una
danza indistintamente de una o dos parejas
sueltas.

A )

y ElEstilo se refiere principalmente al “modo
1 {1} v ’ ’

€ bailar”, a | expresion, a la intencién. Ges-

10, paso, movimiento, lfneas corporales, tempo,

;’“mO, ademan, argumento, inciden en el esti-
0.

Carlos Vega dice al respecto: “En cualquier
pais occidental hay, fuera del superior, dos es-
tilos principales: el de salén y el de teatro, ade-
mas todos los estilos de la campaiia y, en los
paises americanos, el de los ambientes abori-
gen y africano”. (El origen de las danzas
folkléricas, pag. 14).

Entre los rasgos estilisticos de las danzas
aqui presentadas podemos destacar: danzas
conceéntricas, de cortejeo, de cuerpo més bien
erguido en la mujer y rica en 4ngulos en el
hombre; 4dgiles y airosas, de gran vivacidad rit-
mica; con castaiietas y el uso de pafiuelo o som-
brero como accesorio de baile.

Bajas, de pasos caminados, valseados, des-
lizados, zapateados o a pequefios saltos.

Cardcter es lo que expresa animicamente
cada bailarin; el espiritu y la fuerza que anima
laformay el estilo. A través del cardcter pode-
mos descubrir algunos rasgos de la personali-
dad, la psicologia de quienes ejecutan la dan-
za.
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pPosicion nm.-,nal (dibujos .5ig ”
o leve inclinacion hacia e Sl (dibu's .‘14)
0 - 12 - 17). Rotaciones laterales e ]J/(;s 6‘-
pujo 4) ¥ 178 grados (dibujog 3 -y (9

Rostro

Expresion facial directa cop 0J0s en direc
cion a su pareja o hacia e] suelo. E] focg de

interés en la pareja, aunque no se mire. Evitar
la sonrisa falsa o estereotipada.

Tronco

Ejecuta oscilaciones en su total sin tensién
y sin disociacion de caderas, térax u hombros.

Brazos

Posicion del brazo derecho (hombres y
mujeres): Delante del hombro en linea curvada
y suave, formando dngulo recto entre brazo y
antebrazo. No existe altura determinada, sien-
do la posicién media la més generalizada (ver
dibujos). La posicién alta fue comtn en Jota y
Seguidilla.

Brazos y mano izquierda

Hombre: En posicion alta, media 0 baja,

19

LES ‘
Lo UEINCIDEN g

hacie

ndo ar

i €0s con el paiiyelo (dibujos 14 -
ot Mano en cader
ante y o dedos rest

IT) 0 sobre la parte g
dedos hacia abajo (
b_razo adelante ¢op

15
d con pulgar hacia ade-
antes hacia atr4s (dibujo
uperior del gliteo con los
dibujo 12); en el bolsillo.

el pulgar introducido en el
Cl
Nturén, el resto de los dedos estirados o do-

blados (dibujo 18); brazo adelante tomando la

mMano derecha (dibujo 17) o arriba sobre la ca-
beza (se da en Chilog).

. Mujer: Tomando el vestido a Ia altura de la
mitad del muslo, al lado (dibujo 4), adelante
(dibujos 1y 5) o atrés (dibujo 7), en la cadera
con pulgar hacia atras y los demas dedos esti-
rados adelante; o con la mano empuiada (di-
bujo 3); el brazo doblado adelante haciendo
angulo recto entre brazo y antebrazo, dedos
estirados (dibujo 6); sobre la cabeza, tomando
un extremo del pafiuelo (dibujo 10, caracteris-
tico en Chiloé), brazo adelante doblado hacien-
do arco con el pafiuelo (dibujos 8 y 9).

Panuelo

Va en la mano derecha: tomado de un ex-
tremo, empunando suavemente la mano (di-
bujos 1-2-4-11). Hombres y mujeres, indis-
tintamente.

La mujer: entre los dedos indice y medio,
tomando el pafiuelo por el centro (dibujos 3 y
7).
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El hombre suele envolver la mano derecha
con un extremo del panuelo (dibujo 12); pa-
fuelo sobre la palma de Ja mano, en la mujer,
en actitud de ofrecimiento 0 entrega. En ‘f'
hombre para marcar el cambio de frente (di-
bujo 13); a veces, tanto el hombre como la
mujer toman el pafuelo de dos extremos,
diagonales o paralelos, con ]a mano derecha o
lo pone sobre uno de sus hombros (dibujo 5) 0
sobre la cabeza (dibujo 7). El arco estuvo y
estd més generalizado en el hombre, pero en
algunas regiones del pais, sobre todo en Chilog,
suele practicarse también por la mujer. Dibu-
jos8-9-14-15-16: los tres tltimos se dan
s6lo en el hombre. Estas son tan sélo algunas
de muiltiples posibilidades.

El movimiento mas caracteristico es circu-
1 i .
lar hacia adentro: “redondela”, en lenguaje
popular. Este movimiento es lento, puede mo-
verse apenas 0 mantenerse inmovil.

+11
.

A G:f—JI';;l -

El panuclo en Chile Parece
un lenguaje comiin. No he e:~ 0
codigo que lo compruebe, T, ¢
les. Cada persona expresy ¢ m
que le dicte el corazén™, ¢
formante.

ONtry ..
p()c_‘),
on el Y
oMo 1y, dl

Piernas

Las rodillas van siempre
flectadas (hombres y mujeres)

Pies

En posicion paralela. EJ ¢y
reccion marcada por los pies. E|
bre de a caballo), lleva, casi '
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V. ACERCA pi
CA DE LA C()RE()(}R/\I’I/\

en coreografia distinguimog dos princi.
e clcmC'“f“ caracterizadores de una dan-
n (kﬂwlzll"ll}]lllll.lo\% (que tambi¢n Namaremqy
(ramos O evoluciones, -términos usados en e
campo de la danza tradicional Para senalar |og
disenos de pISO) y pasos.

Las evoluciones en la danza de pareja indi-
vidual se desarrollan dentro de una circunfe-
rencia imaginaria, mitad para el hombye y mi-
tad para la mujer; en cambio las de dos parejas
organizan sus tramos partiendo de un cuadra-
do o rectangulo.

En la mayor parte de estas danzas se bail
tres veces el trozo musical completo, con dife-
rentes textos. A cada una de estas veces llama-
mos pie, acepcion implantada por la tradicién.
Generalmente los bailarines terminan cada pie
en lugar opuesto al del comienzo, de esta ma-
nera el primer y tercer pie se bailara en el mis-
mo sitio, salvo algunas excepciones. Los des-
plazamientos basicos en los bailes de tierra son:

Paseo

Durante el preludio instrumental, el joven
Invita a bailar a la dama ofreciendo su brazo
izquierdo o derecho. Esta, con su brazo con-
lrario enlaza el que le ofrece su companero.
Asi, enlazados se desplazan en linea recta (tres
0 cuatro metros aproximadamente). Al llegar
@ los extremos el hombre gira en el lugar te-

niendo ¢ :

br €0mo eje el hombro contrario al del
razo que va enlaza

lado describe m

bailarineg

do, mientras la mujer 2 su
' edio circulo, o bien, los dos
los brangtlerap simult4neamente solténdose de

5 teniendo cada uno como eje el homn-
bro del brazo que va enlazado, tomandose lue-
80 del brazo contrario. El hombre deja a su
COmpafiera en un extremo (desenlazan los bra-
20s) y sin darle la espalda retrocede al extre-
Mo opuesto. Los bailarines quedan ubicados
frente a frente a una distancia aproximadamen-

te de tres metros. Todo esto se realiza con el
preludio.

Son danzas con paseo: La Portefia, Cardita,
Jota, Pequén, Sombrerito, Refalosa vy
Sajuriana.

(En los graficos la mujer se identifica con
un pequeno circulo y el hombre con un trian-
gulo).

1. Circulo o vuelta entera realizada simul-
taneamente por los dos bailarines. Avanzan por
la derecha en forma frontal.
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6. Contragiro Y Camby, e

2. Medio circulo avanzando, medio circulo
retrocediendo y giro por la derecha.

7 Desplazamientos sl
@)f y vuelta. Cada bailarin e
B
N /A

cunferencia Imaginarjy. T
IE'
v/@w o

3. Circulo o vuelta entera. Avanzando tres
cuartas partes, luego medio

giro sobre su pro- &
pioeje y retroceso.

i
e 8. El hombre Zapatea e
( \ Q’( lo rodea desplazandose fr
@\ / Semicirculares de ida y vy
4.. Cambig de frente de ]oq bailarines
media vuejt,
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GINS)

’ Giro. Vuelta individy

al en el puesto 0
ribiendo un peque
N¢

No circulo, teniendo
¢ el hombro derecho,

(= .

12. Contragiro. Vuelta individual en e] pues-
0 describiendo un pequefio circulo, tenjen-
4o como eje el hombro izquierdo,

de .
COIUO cJ

e
(\}

13. Rombo. Para cambio de frente cada
bailarin describe medio rombo. Para comen-
zar el baile, un rombo completo.

e
s
=g
@//
o

14. Avance hasta el centro en linea diago-
nal derecha, medio giro y retroceso cambian-
do de lugar con su companero.

@/
\\

v
\}
IS. Avance hasta el centro en linea diago-

nal un cuarto de contragiro. Vuelven a sus pues-
tos retrocediendo.

®

~

29

~

A S

=B

16, /\vuncc hasta el centro y retroceso.

V2

= 1
®—>/A

17. Cuadrado. (En danzas de dos parejas).
Los cuatro bailarines avanzan frontalmente.

Estas evoluciones, que hemos graficado con
cierta rigidez, a menudo sufren pequefias mo-
dificaciones en cada cultor que ha aprendido
la danza en forma empirica. En los cambios
de frente he observado una mayor diversidad
de lineas, pudiendo ser su punto de partida
cualquier lugar de la semicircunferencia don-

de cada bailarin desarrolla sus desplazamien-
tos.
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V. ACERCA DE LOS PASOS

Aclaracion de conceptos y graficos conven
cionales.
Entendemos por p

T Paso el desplazamiento del
peso corporal haci

a una direccign determina-
da. Este puede realizarse en ] lugar, con leves
o grandes desplazamientos (los dltimos estan
ausentes en los bailes de tierra). Sj ¢ paso se
realiza sin levantar los pies del suelo diremos
que es deslizado, resbalado o arrastrado. Dj-
cho deslizamiento puede ser con todo e] pie,
con talén o con punta. Si este deslizamiento es
de ida y vuelta (como movimiento de escobi-
lla), decimos que es escobillado o cepillado.

La punta de la flecha indica la direccin
del paso:

_______ > Paso deslizado.
.............. > Movimiento sin peso.

”> Paso caminado o saltado. Al se
gundo se le agregard una “S”.

> Punto de partida del paso.

T Talon,
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Punta.

Golpe indirecto con talén, que
resulta como consecuencia de un
deslizamiento.

Golpe o acento débil (puede ha
cerse con todo el pie, con talén o
con punta).

Golpe o acento fuerte (puede ha
cerse con todo el pie, con tal6n o
con punta).

Apoyo o soporte del cuerpo (fle
cha dibujada verticalmente en las
piernas).

Rebote (consiste en dar un golpe
en el suelo con todo el pie o con
el talén, levantandolo inmediata
mente).

Salto. Desplazamiento ver
tical del cuerpo donde los pies no
tienen apoyo en el suelo.
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A
B
(6
D s
E .

Hay una form
ceficre a la categoria D, pero antec

illo que se

2 denominada salt
ediéndolo

con un paso.

Dentro de estas cinco categorfas de saltos
hay dos grandes divisiones: aquellos con le-

ves desplazamientos vert;
mos salto bajo, y otros o
mientos yerticales, que
Dis{in gu:remo.s, ademés, l
zamientos honzonta]es’ la

Las danzas en estudj ti
el salto bajo y corto ep I ,
expuestas. T

del norte, ejemplo Cofraq
cambio, podemos obserys
to bajo, con grandes deg
fradias de Chunchos.
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VI. OBSER\/A(‘I( INES SOBRFE

Tuvimos la valiosa OPortunidad de estudiar
una considerable cantidad de “Bailes de Tie-
rra’”’, que rednen en si los Tasgos mas destaca-
dos de una rama de nuestro acervo musical.
Las caracteristicas que pudimos detect
constantes en los diferenteg ejemplos,
de la revision, andlisis y sintesis de ca
son las siguientes:

ar como
después
da baile,

I. Predominio del Modo Mayor en |
fologia sonora.

a mor-

2. Armonia representada generalmente en
acordes principales, esto es: Ténica (),
Subdominante (IV), Dominante que en la ma-
yoria de los casos va acompanada del séptimo
grado (V' 7) y su resolucién a Ténica. E] feno-
meno armonico de la modulacién a otros to-
nos, no lo constatamos, tan sélo pudimos vis-
lumbrar con el recurso del acorde de Domi-
nante de la Dominante (V;’ la sugerencia a un
posible transito a otro tono.

El uso de los llamados acordes secundarios,
II, VI, u otros, es muy esporadico.

3. El metro 6/8 predomina aunque también
es frecuente el pulso 3/4, mds atin la alternan-
cia entre ambos.

4. Los esquemas ritmicos se destacan por
su agilidad y soltura, los valores breves,
saltillos y pequefias pausas posibilitan esta
caracteristica. En muchos ejemplos hemos
podido observar claramente pie ritmicos sim-
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LA MUSICA

ples y mixtos de tradicién ropea. 1o
comunes son;

v ] ) )
L g

tribraqueo l ’ \ ’ l I
trocaico-yambico J .b ‘hJ

trocaico-tribraqueo J ﬁ l I '

5. Es comin la organizacién crdsica ylo
anacrusica en los esquemas ritmico-melddicos
de las frases musicales,

v R

6. El perfil melédico en general configura
suaves arcos que parten de un sonido eje y lue
go de recorrer un estrecho dmbito, descienden
al punto de partida. Predominan las notas re
petidas y conjuntas, que permiten una superfi
cie relativamente lisa; sin embargo, es comiin
la presencia de saltos, siendo los mds usuales
las 3a., 4a., y Sa. ascendentes y descendentes,

Elambito total de las composiciones es mas
bien estrecho, escasos ejemplos han excedido
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s la melodia nos
interna de la i
7. La estroctura inarim, SOV
frecido en general frases fiodhs oot
- “‘fmcoc pstdn claramente delin slal ¥
oo (on su gran mayorfa). El m el
RA% . \ 9
mi‘;o-molédico en las frases de 1;nanas i
n:(‘m es a menudo el mismo con algu
! e
ficaciones.

8. Todos Jos ejemplos analizados, os :1;
mos clasificado como formas estréficas po

hecho de ir acompanados de un texto poético;
asi tenemos:

2) Formas Estr6ficas Simples o Unitarias,

llamadas agf POTQue presentan un so|q periodo

O Seccion que puede SEr estruc

§ (ternario)
Ver: Periconas, Gatos, Seguidlllas, unejem
plo de Refalo
Lag Cuecyg (Portefia Y Cardita) rei/isadas
U bien e CIerto que ¢ (exto pre €Nta treg e
Clones cop, ¢ Cleristicag dlferentes, la myg;.
Ca €5 up g0 Cuerpo; de [ que Jag clasific
Comyo f as up; 3

5 ‘ ner
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VII.

La guitarra de seis Ordeney simples ey el
instrumento preferido y cag;j infaltable en el
acompanamiento de los bailes de tierra, junto
alavoz o voces femeninag que es lo mas usual,
a excepeion de Chiloé donde es frecuente |a
voz masculina. Cuando se agrupan en dios o
trios mantienen distancia de 3ag. paralelas
mayores.

La afinacién normal Mi, Sj, Sol, Re, La,
Mi en orden descendente es conocida Y practi-
cada por nuestros cultores populares, pero dis-
tinguimos como exclusivamente campesinas
una serie de temples producto de la modifica-
cion de algunas de sus cuerdas que suben o
bajan su altura. La denominacién que cada
cultor da a estas afinaciones es variada, pudien-
do un mismo “finare” tener distintos nombres.
Anotamos s6lo dos de ellos que intervienen
en el acompanamiento de Gato y Pequén (pags.
101, 152 y 158). Afinacién “por transporte”,
“por arpa”, o “por falso”, altera el sonido de
tres cuerdas: II cuerda sube medio tono, IV
cuerda baja un tono y V cuerda baja un tono.

£
w5

-

Q_E?EB

dll

©

Para Do Mayor y Fa Mayor.

ACOMPANAMIENTO INSTRUMENTAL

Afinaci6n por “2a. alta”, “tiemple 2a.” o
“arrequinte” modifica la altura de la Il cuerda
que sube medio tono.

%%_u

)

o O ==
<
Para Re Mayor
En su ejecucién utiliza la técnica de ras-
gueo y arpegio.

Junto a la guitarra aparece el arpa como
instrumento arménico. Es el arpa criolla de
marco, procedente de Espafia, que no tiene
pedales para modificar la afinacién y es
diaténica. Las que he visto poseen entre 32 y
36 cuerdas que se afinan con la serie de Do
Mayor. Para acompaiar melodias en otras to-
nalidades que siempre son mayores, se cam-
bia la afinacion.

La percusién con dedos y mano sobre la
caja del arpa o la guitarra es lo mds generali-
zado en el acompafamiento de danzas pica-
rescas. El tormento, idiéfono, de madera, de
variada construccion y forma de ejecucion tuvo
gran popularidad en el siglo XIX y su uso esta
revitalizandose a través de los conjuntos de
proyeccion. En el disco Larga duracién
(Polydor, Serie Diamante 2405-048) que acom-
pafa este trabajo, se ejecuta el de forma de pe-
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Arpegio. Dedog anuge
‘ deslizan sobre lag cygy, -
Mano derechd: forma de abanico, en u; %
hacia abajo.

dedo fndice
m dedo medio < 4
a dedo anular Su,ave. deslizamie,
dedo indice o pulgar.
p dedo pulgar

M Dedos fndice, medio y anular juntos de

desplazan sobre las cuerdas en un movimiento
vertical,
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CARDITA

Danza campesina. Variante de cueca, por
su identidad en texto, forma musical y coreo-
grafia.

INFORMACION GENERAL

Clastficacion: Danza de pareja suelta, in-
dependiente, sin panuelos. Manos en cadera.

Acerca del nombre: Antiguamente bailaban
sobre vellones de lana recién trasquilada. El
paso de la danza imita el acto de escardar la
lana. Se bail6, entre otros lugares, en la zona
llamada Cardonal. Con este nombre no apare-
ce documentada danza alguna.

Ocasionalidad: Principalmente en fiestas
de matrimonio y después de la faena de esqui-
la.

Dispersion geogrdfica: So6lo se conservan
recuerdos de la danza en la provincia de
Colchagua, zona costina: Bucalemu, Alcones,
Manantiales, las Majadas, el Huique, Cardonal,
Palmas de Cocalan, Topocalma. Ademis el
puerto de San Antonio y Pichilemu.

Vigencia: Danza extinta. De gran auge en-
tre los afios 1900 y 1920 junto al Balambito.
“Estuvo muy pendiente por el afio 20", dicen
sus informantes.

INFORMACION ESPECIFICA

Texto. Vamos a hablar aqui de la forma
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estréfica de la cueca, comin a la Cardita y
Portefia. Catorce versos distribuidos de la si-
guiente manera: copla octosilaba con rima en
los versos pares. Ejemplo:

| La naranja nacio verde
2 y el tiempo la maduro.
3 Mi corazon nacio libre

4y el tuyo lo cautivo.

Seguidilla de siete versos con el cuarto re-
petido, més el agregado si o mi alma. Ejem-
plo:

5 La naranja en el cerco
6 no da naranjas
7 pero da los azahares
8 de la esperanza.
9 De la esperanza, si
10 naranjas verdes
11 porque las esperanzas

12 nunca se pierden.
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rgrmula B ,
_4-1. Menos comun.

-~

-
- 4
-4 o

Formula C
~ n_2.4-1. Caracteristicaen la

=1 "&£" & ~

cueca centrina.

En las tres formulas suele repetirse al final,
el 4to. verso en vez del 1ro.

Estos esquemas fueron establecidos por
Pablo Gamido en su “Biografia de la Cueca”
(1943)

Existe una variante regional, acéfala, caren-
te de copla.

Seguidilla, Formuyla A

5»6-7»8-7—8-9-]0-11-12~]l-l2

OPfJCdC' TEPELir los vergog 5 . 6 en veg ¢ 7

- g::r:;lr:u la repeticig, de og Versos til -
E Ima variapte o i -

s € comdp ¢y, la cugcy

€Ce gene .
mula C de |, co;:]f, ralme'“ejunto ala Fey.

AN

dos con trazos semic!

5.6 7-8-9.|()_“~

Remate. No varfa, Excaddl
do si. Ty,

Por ahora nos referire ’
riantes, por ser las m4g o ’
Portena. S en

Generalmente a este texty
vas palabras o se bisan g flabgg e ag
fin de llenar valores o med; _;;{ 'y
vida”, “caramba” “zamb; (o e
tuya soy”, “contigo me voy".

“caara”, “manaana’, “cre e ¢ ga

COREOGRAFIA

al paso fuertemente acentuado
y escobillado. Paso e intencigp
los bailarines nos hacen pens
danzas de faena o de ferti]
formantes: “la Cardita era ¢
mas ligerita”, “manos en cad
bres se pegaban en los mus]
abiertas”, “‘el baile era entel
golpeao”, “bailaban e
“escardaban la lana con
sacudia”, “las mujeres mo I
ras”, “guitarra chicoted como la refalos
gunas bailaban con zuecos que sor

to”, “se bailaba tres veces
chileno baila tres veces”.

- Laestructura general d
idéntica a la de la Cueca )
uran: un tramo inicial, tres
(que la tradicién denomi
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Rasgo distintivo, el tramo inicial y los cam-
bios de frente: ambos bailarines avanzan hasta
el centro en linea diagonal derecha poco pro-
nunciada; aqui realizan medio giro sobre sy
propiO eje y retroceden nuevamente en diago-

COREOGRAFIA

Aprendida de Mercedes Clavijo Soto. Las
Palmas de Cocalan (VI Regién)

Ano 1963 - 64.

COPLA @

A-B-C
I Ay, gracias a

gracias a Dios que salié

2 Ay larosa

la rosd con el clavel 9\

2 Aylarosa

la rosd con el clavel

nal, cambidndose de sitio. Para comenzar, esta
evolucién se ejecuta dos veces. En la Cueca,
estas lineas son mas bien curvas y se realizan
generalmente en forma frontal o lateral.

/@\\
@//Q
\/@/

A. Avance hasta el centro en linea diago-
nal derecha. Medio giro y retroceso cambian-
do de lugar.

—~C

B. Avance hasta el centro en linea diago-
nal derecha. Medio giro y retroceso.
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C. Desplazamientgg
lares de id
partida.

fr()nt.
. dle‘
ay vuelta ret S Sem;
orn Mi ¢
ndo al Iy Cig,
gal'd'

=

&
~ N

=
—7
a paloma AL "C nca \/@)” @

D. Repeticién de] tramo A

:/.foja

4 €l clavel tras de ¢ll, % \
; o =
it §\ NG

° Una palomg blancg \ / |
6 Pico en la ro Sa /
E. Repeticion del tramo C. en el gt
SU compaiiero.,
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_oC~
F 9\‘,/\ Se
X7 adhi

9 Que sedeshoja, si

10 rosa en verano
F. Repeticion del tramo B.

11 rosa de tu hermosura SO \
©, >
12 tarde o temprano \ L
\ 7

11 rosa de tu hermosura

12 tarde o temprano o
G. Repetici6n del tramo C.

= - 8

i o5

=4

que se deshoja H. Repeticién del tramo A.

13 Asi, asi es la rosa

> C

Los bailarines quedan en lugares opues-
tos a los del comienzo.
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S, goroso. De avance y retroceg,
CARDITA: e 0y Jeslizado: vigore

J

De avance.

1 j) Pie izq. un cuarto de paso adelante con acento
2 ’b Pie der. coloca adelante sin peso

3 J) Pie der. desliza atrds con fuerza levantando apenas e] pA
4 I) Pie der. un cuarto de Paso adelante con acentq

5 J) Pie izq. coloca adelante sip peso
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ymbre. Paso acentu: e X \
Hc acentuado y deslizado. Con fuerza, De avance y retroceso.

6/8

T

I ’b Pie izq. un cuarto de paso adelante con acento

De avance.

Pie der. desliza adelante enfatizando la fuerza en el talén
Pie der. desliza atras enfatizando la fuerza en la punta
Pie der. un cuarto de paso adelante con acento

Pie izq. desliza adelante enfatizando la fuerza en el talon

6 ﬁ Pie izq. desliza atrds enfatizando la fuerza en la punta

(Para retroceder se da un cuarto de paso atrds en el 1° y 4° tiempo.

Después de cada cepillado se despega levemente el pie del suelo)
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Si me queris t,
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CUECA “"ANOCHE CON LA LUNITA"
Miisica recogida de Zulema Yankas. Manantiales, VI Regién

J. = 80 4 B4 Proludio y acompaNamicnto. melodfa

I

— ! - — |

i 51— 1
_‘ als——— 11

ar pe ces de a mor mi amor

S —¢
~
si me ol vidas tec ol da nos ol vi du 3 \r1nv
Snl I— ¢ [V, =
A w } IJ iks 3 ’gL* a1,
nos ol mu\ s Vi vi du 'notis pere yen do ~—
r Sol 7 j, Do M \
== ST ##ﬂlwﬁ;f
quc  por que no me quic mi dame s oy mu ren do—
Sol 7 Do M
Sol 7 T
z .
b AN NN
A

7J§ gg 7AH =1 ) T Y —9
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COMENTARIO DE CUECA “ANOCHE
CON LA LUNITA”

I. Este ejemplar de Cueca pertenece a la
formula de 44 compases repartidos en 24 com-
pases para la copla o cuarteta, 16 en la segui-
dilla y 4 para el remate.

2. La organizacién interna musical ofrece
alternancias con leves modificaciones ritmico-
melddicas de dos frases. La frase A con acep-
to crisico y a frase B cop acento anacnisico.

El &mbito sonoro es
desplaza una meodp |
saltos de cierty amplity

deuna 8a. ep ¢ que se
astante sinuggg por los
den sy transcursg
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